HISTORIA 396
ISSN 0719-0719
N°2-201M
[305-328]

305

LAS ACTUALES SENAS DE
IDENTIDAD MUSICALES EN
EUROPA: ORIGENESY VIGENCIA

THE PRESENT MUSICAL SIGNS OF IDENTITY IN EUROPE:
ORIGINS AND VALIDITY

Joaquin Pineiro
Universidad de Cadiz, Espana
joaquin.pineiro@uca.es

Resumen

El ciclo revolucionario burgués lograria el asentamiento definitivo
de un nuevo grupo social dominante. Como en todo ejercicio de
poder, la busqueda de legitimacion conduciria a estas renovadas
elites hacia el empleo de algunas de las formas y costumbres de la
nobleza, entre las que se incluiria el uso de la musica como instru-
mento de prestigio y articulacion de las relaciones sociales, aun-
que cambiando el escenario y la forma de operar. El eficaz carécter
simbdlico que la musica culta de reciente creacion ejercia durante
el siglo XIX pierde fuerza desde el final de la Segunda Guerra Mun-
dial. Como los gustos sociales se dirigieron a las obras maestras
ya consagradas, éstas han continuado utilizandose con fines pa-
recidos a los que propiciaron su nacimiento o han sido adaptadas
a objetivos para los que, en principio, no fueron concebidas. En el
articulo se muestran algunos ejemplos significativos de composi-
tores y obras del novecientos que en la actualidad siguen mostran-
dose como elementos que ayudan a singularizar a determinados
paises en el escenario internacional. Es el caso de musicas que no
han modificado aun el uso politico para el que fueron concebidas y
que, a falta de nuevas piezas de impacto social, siguen conservan-
do su eficacia. También existen casos de readaptacién de obras
ya consagradas. Uno expresivo es la transformacion de la Nove-
na Sinfonia de Beethoven (particularmente el cuarto movimiento)
en el himno de la joven Unién Europea, necesitada de sehas de
identidad y de argumentos legitimadores que consoliden el recién
iniciado camino.
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Abstract

The cycle of the bourgeois revolution resulted in the definitive es-
tablishment of a new dominant social group. Like in all exercise
of power, the search for legitimation would lead these renewed
elites towards the use of some of the forms and customs of the
nobility. Amongst these forms is the use of music as a tool to give
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social relations prestige and cohesion, even though the scenario
and its way of operating is different from before. The effective
symbolic character that classical music of recent creation exerted
during the 19th century has lost its force since the end of World
War Il. As the social taste concentrated on the masterpieces that
had already been consecrated, these have either continued being
used with aims similar to the ones that caused their creation, or
have been adapted to objectives for which, in principle, they were
not conceived. In the article, some examples of significant com-
posers and works of the 19th century are presented, which in our
times continue acting as elements that help to distinguish certain
countries in the international scene. This is the case with works of
music whose political use has not been changed from the use for
which they were conceived. For want of new pieces with a social
impact, these works have conserved their effectiveness. There are
also cases of already consecrated works that have been readapted
in recent times, such as the transformation of the Ninth Symphony
of Beethoven (particularly the fourth movement) in the hymn of
the young European Union, which needed signs of identity and
legimitating arguments to consolidate its new course.

Keywords: |dentities, music, European Union, Culture.

INTRODUCCION

El ciclo revolucionario burgués desarrollado entre 1820 y 1848 lograria el asen-
tamiento definitivo de un nuevo grupo social dominante. Como en todo ejercicio
de poder, la busqueda de legitimacién conduciria a estas renovadas elites hacia
el empleo de algunas de las formas y costumbres de la nobleza, entre las que
se incluirfa, claro esté, el uso de la musica como instrumento de prestigio y ar
ticulacion de las relaciones sociales aunque cambiando el escenario y la forma
de operar. Paulatinamente, la interpretacion musical disminuy6 su presencia en
los pequenos teatros de Corte y se iria trasladando a coliseos en los que, para
acceder a ellos, no era necesaria la recepcion de una invitacién sino la compra
del derecho de entrada. Asi, el nivel econdmico se convertiria en el elemento
diferenciador y, de esta forma, la actividad musical se constituiria también en un
medio de obtencién de beneficios, en un negocio mas con posibilidades de ser
rentable. Este cambio de orientacion, claramente burgués, contrastaba con las
antiguas y costosas veladas operisticas auspiciadas por los monarcas, uno de
los muchos capitulos de gastos que empobrecian las arcas reales’.

' Scarnecchia, Paolo, Musica popular y musica culta. Barcelona, Icaria, 1998.
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EL LEGADO DEL NACIONALISMO MUSICAL

El Romanticismo, como movimiento cultural y modo de concebir el mundo, mar-
caria profundamente los contenidos y formas musicales de las décadas centra-
les del siglo XIX2. Su proliferacién en este campo fue simultanea al desarrollo de
los grandes movimientos nacionalistas en Europa, con la ventaja de ser una ex-
presién que superaba las barreras idiomaticas y que, por tanto, aseguraba una
mayor facilidad en su difusién internacional. Desde los anos del Congreso de
Viena, la actividad intelectual en variados lugares del viejo continente mezclaria,
en términos generales, los temas politicos con las preocupaciones estéticas y
estilisticas con lo que el desarrollo cultural se convertiria en una eficaz arma para
el cultivo de sefas de identidad definitorias de los emergentes nacionalismos.
Su utilidad, como en los casos de Alemania e ltalia, llegd a ser tan importante
como las reformas politicas o las revoluciones populares. De hecho, la mayor
parte de la produccion intelectual de contenido nacionalista se concentrd crono-
l6gicamente con anterioridad al inicio de las revoluciones de 1848, a partir de las
cuales se desarrollaron los principales procesos politicos de este caracter.

El "Risorgimento” italiano y la unificacion de los estados germanicos respon-
dieron, ante todo, a la accién de una burguesia cuyo ideal politico e intereses
materiales concordaban con la reivindicacion de un nuevo orden. La conciencia
nacional fue fraguada con la ayuda de una serie de creadores que, desde varios
ambitos de la cultura, ayudarian a conformar la idea de una patria comudn con
unos elementos que, como luego veremos, continlan vigentes hoy en dia.

Por otra parte, debe tenerse presente que la aportacién de estos intelectuales
so6lo alcanzoé, en primera instancia, a una minoria intelectual, ya que la mayoria
de la poblacién, analfabeta, estaba demasiado absorbida por los problemas co-
tidianos de su vida material y se encontraba con la imposibilidad de acceder, al
menos de forma directa, a las obras que difundian estas ideas. No obstante, la
musica constituye una excepcion debido a la gran popularidad que particular
mente tenia el género operistico y a la inmediatez con la que se podia recibir
este producto por el mensaje explicito contenido en el texto cantado.

WAGNER Y LA FORMACION DE ALEMANIA

Richard Wagner descubrié en las viejas crénicas germanicas las leyendas del
Venusberg, de TannhaUser, de Lohengrin, del torneo de Wartburgo o de la mi-
tologia clasica alemana el mejor vehiculo para sus composiciones, de las que
también fue responsable del libreto. Con ellas realizarfa una de las aportaciones

2 Zon, Bennett (Ed.), Nineteenth-Century Music Review. Durham, 2008.
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més importantes desde el punto de vista cultural a la formacién de la conciencia
alemana que daria su fruto en el proceso unificador liderado por Prusia®.

La revolucién de 1848 marcarfa un punto de inflexion clave en la obra wagne-
riana. Esta le sorprendié en Dresde, lugar en el que habia entablado amistad
con Hermann Franck, Roeckel y Mijail Bakunin. Su atraccion por la personalidad
politica de este ultimo fue la chispa generadora del fuego revolucionario del
compositor. El Domingo de Ramos de 1849, segun era tradicional, se interpretd
una vez mas la Novena Sinfonia de Beethoven vy, a pesar de sus problemas en
la Corte, nadie se atrevid a negarle a Wagner la direccién del concierto. Baku-
nin, que estaba en la ciudad ocultandose de la policia, no dudd en mostrarse
publicamente cuando, en el ensayo general, avanzé hacia el estrado y saludo al
director, que quedd abrumado por el honor. Luego, en casa de Roeckel, entré
en contacto con su apasionado discurso contra el poder. El 3 de mayo de 1849
Wagner asistirfa a una reunion del llamado Comité de los Patriotas. A la salida,
un grupo de civiles habia intentado hacerse con las armas del arsenal y los
soldados abrieron fuego contra el pueblo. El compositor se dirigié al lugar y se
sumd a la multitud que gritaba “ja las barricadas! 4. Al dia siguiente llegaron
noticias del triunfo revolucionario en Wirtemberg y de la aclamacion de la nueva
Constitucién alemana.

Wagner se comprometié mas explicitamente con la causa dirigiendo el peri6-
dico de Roeckel y escribiendo octavillas destinadas a soliviantar a los soldados
sajones. La entrada de las tropas prusianas provocé que los revolucionarios,
con Bakunin a la cabeza, fuesen detenidos, aunque el musico lograria escapar
refugiandose finalmente en Zurich. Alli escribiria ensayos, entre ellos uno fun-
damental: Arte y Revolucion (1849), en el que teorizaba, precisamente, sobre
la misién renovadora que en la sociedad podia tener la produccién artistica y su
papel como articuladora de transformaciones politicas. No obstante, desde ese
momento VWagner abandonaria toda actividad revolucionaria y se dedicaria, con
més comodidad y menos riesgos, a la creacion musical al servicio de la exalta-
cion de las sefas de identidad germanas.

Asi, la esencia de los valores del pueblo aleman quedd, por ejemplo, reflejada
en Die Meistersinger von Nirnberg (1868), particularmente en el personaje de
Hans Sachs, sabio y modesto zapatero que, con su grandeza de alma, se nos
presenta como el més imponente y glorioso héroe®. Una frase que el compo-
sitor, ferviente pangermanista, pone en labios de este personaje seria utilizada

3 Bacht, Nikolaus (Ed.), Music, Theatre and Politics in Germany. 1848 to the Third Reich.
Londres, 2006.

4 Gauthier, André, Wagner. Madrid, 1984.

® Fernéndez, Alfredo, Los Maestros Cantores de Nuremberg de R. Wagner. Barcelona,
1982.
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repetidas veces por los nacionalistas alemanes en el momento en que estaba
casi a punto de concluir el proceso unificador: “Nadie sabria ya lo que es ale-
man y auténtico si no alentase en la honra de los maestros alemanes [...]Y si
0s entregais a su beneficioso influjo, aunque se disipe como el humo el Sacro
Imperio Romano-Germanico, siempre tendremos el Sagrado Arte Aleman”®,

La eficacia del mensaje politico contenido en la obra de Wagner lo consagré
como sena de identidad nacional desde el inicio del Il Reich. Su masiva utiliza-
cion como simbolo en la época nazi empanaria su validez tras el fin de la Segun-
da Guerra Mundial’, trasladandose el interés hacia el discurso universalista y
fraternal de, por ejemplo, Beethoven, autor con un bagaje simbdlico mas acorde
con los esfuerzos legitimadores actuales.

EL RISORGIMENTO ITALIANO Y VERDI

Giuseppe Verdi tendria un destacado protagonismo en el movimiento nacio-
nalista italiano. Desde el comienzo de su carrera su obra estaria asociada a la
causa liberal. Como es sabido, su primer gran éxito se baso en el drama de Te-
mistocle Solera Nabuccodonosor, que le dio lugar a la 6pera Nabucco, estrena-
da en Milan en 1842. En ella, de forma intencionada, se fomenté que el publico
se identificara con el oprimido pueblo hebreo que canta a la libertad frente a
tiranico rey de los Asirios. El coro Va pensiero sull’ali dorate se convirtié en un
canto patridtico elevado casi a la categoria de himno nacional que popularizo al
compositor hasta el punto de transformarlo en uno de los simbolos de la resis-
tencia frente a los austriacos. Es muy conocido el uso que se hizo de su nombre
para enmascarar una consigna defensora de la creacién del reino de ltalia bajo la
dinastia de los Saboya. Desde finales de la década de 1850, la aclamacion “Viva
Verdi!” escondia el acréstico “Viva Vittorio Enmanuelle Re D'ltalia’) de forma
que vitorear al musico era, con el juego de iniciales, una forma menos arriesga-
da de apoyar la causa nacional en la opcién liderada por el Piamonte®.

La partitura de Nabucco esté salpicada de fragmentos de encendido patriotismo
como sucede en la cabaletta de la soprano (Abigaille) “Salgo gia del trono aura-
10" en la que se exclama que se derribaré al tirdnico rey de Babilonia de su trono,
o en la plegaria del bajo (Zaccaria) implorando libertad para el pueblo hebreo,
que se hicieron muy populares entre los nacionalistas italianos®.

6 Acto Ill, Escena final. Mondlogo “Verachtet mir die Meister nicht”.

7 Painter, Karen, Symphonic Aspirations. German Music and Politics, 1900-1945. Londres,
Harvard University Press, 2007.

8 Brill, France Yvonne, Verdi. Madrid, 1977.

9 Avinoa, Xosé, Nabucco de G. Verdi. Barcelona, 1986, pp. 10-17.
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Hasta ese momento Verdi no se habia preocupado especialmente por cuestio-
nes politicas pero, observando el efecto que su musica provoco, entré decidida-
mente por este camino: / Lombardi a la prima crociata (1843) ilustra una histo-
ria, debidamente magnificada, en la que el pueblo lombardo participa de forma
heroica en la Primera Cruzada y afora a la lejana Patria mientras lucha contra el
infiel. Temistocle Solera fue de nuevo el responsable del libreto™.

Esta férmula vuelve a repetirse con éxito en Attila (1847), en cuya primera pues-
ta en escena los venecianos (en el Teatro La Fenice) imaginaron la llegada de
los hunos (=los austriacos) a la laguna de Venecia, sembrando la destruccion y
el exterminio. Esto les hizo estallar en gritos contra la presencia extranjera y a
favor del pueblo italiano. En un momento concreto de esta épera, un general
romano entona de modo explicito: “puedes poseer el universo, pero deja que
Italia permanezca conmigo’ una persuasiva frase que provocé que el publico
aclamara: “jltalia con nosotros, con nosotros!” Asimismo, estos llamamien-
tos nacionalistas intencionados hacen su aparicion en La battaglia di Legnano
(1849), estrenada en la Roma ocupada por Garibaldi y Manzini, en medio de un
encendido clima republicano tras la huida del Papa. Buscando paralelismos con
la situacién de entonces, en ella se recordaba la primera victoria italiana, la de
la Liga Lombarda, sobre el emperador aleman Federico Barbarroja. Particular
mente significativo es el grito de “Viva ltalia” que el héroe protagoniza al final
del tercer acto, cuando se suma a las tropas que se enfrentarian al extranjero.
En esta misma linea se adscriben Giovanna dArco (1845), Las visperas sicilianas
(1855) y, muy especialmente, Don Carlos (1867). En esta obra el Marqués de
Posa defiende la libertad del pueblo de Flandes frente al opresor Felipe Il de
Castilla, a su vez sometido al poder ain mas autoritario de la Inquisicion™.

La fama de Verdi le creé una situacién excepcional, colocédndole a la cabeza
del movimiento musical de su pais, pero también, como se ha sefalado, en el
primer plano politico. Al acudir a la 6pera, el publico se consideraba inmerso en
una batalla y, sensibilizados por la musica, los asistentes se dejaban llevar por
manifestaciones de exaltacion patridtica de gran eficacia por la enorme difusién
que alcanzaban. Por ejemplo, en Il Corsario, estrenada en plena revoluciéon de
1848, se incluye un fragmento coral que se iniciaba sin disimulo con un “Viva
[talia” destinado a ser coreado por los asistentes a la representacion.

La clave de su éxito inmediato estaba en que Verdi manejaba, como pocos,
la manifestacion cantada de las emociones afectivas con suma destreza. Su
lenguaje era conciso y directo, sin largos preambulos, y con una linea melddica
atractiva y directa.

0 Alier, Roger, | Lombardi alla prima crociata de G. Verdi. Barcelona, 1988, pp. 15-17.
" Williams, Bernard, “Antes rojo que negro. Verdi, Don Carlos y la pasion por la libertad”.
Williams, Bernard, Sobre la Opera. Madrid. Alianza. 2010. pp. 83-92.
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Antecediéndolo, Gioacchino Rossini ya se habia introducido en los temas de
exaltacion patridtica en su monumental épera Guglielmo Tell (1829), en la que,
basandose en un texto de Schiller, se planteaba como hilo central la lucha del
oprimido pueblo suizo contra la tirania de Gessler. Esta, por otra parte, seria la
Ultima de sus obras para la escena, a pesar de contar con tan sélo treinta y siete
anos, por lo que apenas tuvo ocasién de competir con Verdi en este terreno.

Asimismo, Vincenzo Bellini en Norma (1831) planteaba una historia que de-
sarrollaba una conspiracion para expulsar a las legiones romanas de la Galia,
estableciendo nuevamente un paralelismo con la lucha de lombardos contra
austriacos™. También Amilcare Ponchielli se adscribiria a este grupo al musicar
| Promessi Sposi de Alessandro Manzoni en 1856, su primera épera. Como es
bien sabido, esta novela fue crucial en la determinaciéon de una las senas de
identidad del pueblo italiano: el idioma. El dialecto toscano, enriquecido con
vocabulario de la Lombardfa y con la adaptacién de palabras latinas y francesas,
se convertiria en la lengua comun de ltalia; y esta novela terminaria siendo una
especie de diccionario de la naciente lengua, lectura obligada en muchas escue-
las. A la vez, se difundian en sus péaginas la idea de la unidad y la liberacién de
la ocupacion extranjera'.

La 6pera fue la parcela de la creacion cultural italiana méas popular en términos
generales. Aunque un teatro lirico en el siglo XIX era uno de los &mbitos articula-
cion de las relaciones sociales preferidos por la emergente burguesia, los pisos
altos de estos coliseos se llenaron en la peninsula de publico de variada condi-
cién. Los precios de las entradas diferenciaban en el espacio del teatro los dis-
tintos grupos sociales en funcién de su capacidad econdmica. Asi, la disposicién
del publico reflejaba de forma expresiva la propia estructura de la sociedad. La
vieja aristocracia, la emergente burguesia y los altos cargos de la administracién
austriaca se situaban en la zona inferior. En la superior los extractos populares
y la elite revolucionaria.

Su estimaciéon como casi héroe popular, a un nivel cercano al de Garibaldi, per-
mitié que en 1859 Verdi, como diputado en la Asamblea de Parma, fuese la per
sona encargada de entregar a Victor Manuel Il los 426.000 votos del plebiscito
por el cual los Estados de la Emilia decidieron unirse a la corona del Piamonte.
Hecho muy revelador de la gran carga simbdlica del personaje. No obstante,
tras permanecer cuatro meses como diputado en Turin por invitacién de Cavour,
rehusd un mayor protagonismo politico a la muerte de éste y prefirid seguir
apoyando la causa nacional a través de su produccion artistica. Hoy en dia, Verdi
sigue estando vigente como referente fundacional de lItalia y, por tanto, como
elemento distintivo de la nacién en el exterior.

2. Badenes, Gonzalo, Norma de V. Bellini. Barcelona, 1985, pp. 41-51.
® Casals, Maria, Literatura y musica en la sociedad europea. La Corufa, 1996.
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DE LA BELGICA DE AUBER A LA EUROPA ORIENTAL: CHOPIN, LISZT,
SMETANA Y DVORAK

La musica cobré también importancia en el movimiento de independencia de
Bélgica contra Holanda, que se iniciaria el 25 de agosto de 1830 al finalizar en
el Teatro de la Opera de Bruselas una representacion de La muette de Portici
de Daniel Francois E. Auber, obra en la que se narra la rebeliéon de un pescador
napolitano contra los espanoles™. El libreto fue traducido al aleman, inglés, ita-
liano, danés, noruego, sueco, croata y esloveno; con ello la propaganda naciona-
lista estuvo asegurada. Soélo en Paris fue representada mas de quinientas veces
entre 1828 y 1880, contribuyendo también al clima revolucionario de la capital
gala en 1830. Los mecanismos de funcionamiento del publico belga fueron si-
milares a los que se generaban en ltalia: la trama vy la partitura habian logrado
exaltar con su mensaje a un publico sensible a un discurso revolucionario de
este tipo. La eficacia del contenido ha propiciado que la validez del drama lirico
de Auber como rasgo cultural que ayude a singularizar a Bélgica continle man-
teniéndose en el presente.

Federico Chopin'™, comprometido con el movimiento nacionalista polaco desde
su juventud, recibié noticias de la toma de Varsovia por las tropas rusas y del
fracaso de la revolucion iniciada el 29 de noviembre de 1830. Tras ello, se ma-
nifestaria publicamente contra la “inhumana horda moscovita” que habia ase-
sinado a “su madre” (Polonia). En ese exaltado estado de &nimo compuso el
Estudio Revolucionario, op. 10, que hizo més por la difusiéon de la causa polaca
que muchas de las acciones que, con resultados infructuosos, tuvieron lugar
en esos anos. Como en los casos anteriores, la identificacion de Chopin con su
patria permanece en la actualidad en el imaginario colectivo.

Lo mismo esta sucediendo en otros paises en los que los proyectos naciona-
listas fundacionales tuvieron como elemento articulador la creacién musical de
destacados compositores: los checos Bedrich Smetana y Antonin Dvorak vy el
hungaro Franz Liszt lucharon contra el centralismo vienés en el Imperio Austro-
Hungaro'®. Frente a ellos, Franz von Suppé, la familia Strauss y Franz Lehar
adornarfan la vida cortesana en la capital del Imperio con una extensa coleccion
de valses y operetas que marcaban la diferencia y que, a su vez, creaban unas
sefas de identidad “defensivas’ Todos ellos siguen conservando su vigencia en
el momento presente, como demuestra el uso politico de estas musicas para
prestigiar y singularizar ceremonias y reuniones internacionales organizadas por
estos estados.

™ Dahlhaus, Carl, Fundamentos de la historia de la musica. Barcelona, Gedisa, 1997.
5 Goldberg, Halina, Music in Chopin’s Warsaw. Londres, Oxford University Press, 2008.
6 Gauthier, André, Liszt. Madrid, 1985, pp. 50-54.
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A pesar de sus continuos viajes por toda Europa, Liszt seria aclamado por sus
compatriotas como “el méas grande de los hingaros” durante un homenaje en
Budapest en el verano de 1846. La emocion de la acogida animé en él un sen-
timiento nacionalista que lo llevé a emplear danzas del folklore hiingaro en sus
siguientes obras. Ademas fue el autor de un ensayo titulado De los bohemios y
de su musica en Hungria en el que teorizaba sobre la necesidad de recopilar y
estudiar la musica popular del pais de la misma forma que se estaba haciendo
en otros lugares de Europa. Producto de esta investigacion fueron sus veinte
Rapsodias Hiungaras (1847-1885) en las que contrastan el “Lassan’ la "“Friska”
y las “czardas” La decimoquinta rapsodia quedaria convertida en simbolo del
nacionalismo hdngaro aun hoy. El brillante poema sinfénico Hungria fue estre-
nado coincidiendo con la marea revolucionaria de 1848 y termind por consagrar
a Liszt como uno de los referentes de la lucha contra el centralismo vienés. Mas
adelante, en derroteros politicos diferentes, durante la guerra franco-prusiana,
Liszt serfa acusado de espionaje al servicio de Napoledn I, sin que se llegase
a probar tal hecho.

Especialmente significativo es el ciclo sinfénico que Smetana compuso bajo el
expresivo titulo de Mi Patria (1879) en el que se emplea musica popular checa,
utilizando con ello el recurso habitual en los nacionalistas de recoger el folklo-
re tradicional en cada zona como modo de caracterizar estas partituras. Otras
de sus aportaciones fueron Hubicka (1876), Taiemstvi (1878) y Libussa (1881),
en las que se realiza una dulce y melancélica meditacion sobre la vida de los
pueblos checos. Asimismo, el ambiente aldeano de la regién de Bohemia, su
esencia como pueblo, quedd plasmado en una obra de Smetana que obtuvo el
reconocimiento internacional: Prodana Nevesta (1866). En una linea mas com-
bativa se inscribid otra composicién en la que el personaje que da titulo a Dalibor
(1868), basada en una leyenda checa de origen medieval, representa a la nacién
misma, y su vida es el drama de la libertad. AUn hoy sus compatriotas siguen re-
presentando estas 6peras en los grandes dias de fiesta de exaltacion nacional.

Dvorak encontré en las danzas folkléricas eslavas muchos de sus temas e ideas
musicales, creando un lenguaje &gil y fluido en el que estan presentes materia-
les procedentes de Eslovaquia, Moravia y Ucrania. Su ambicioso ciclo sinfénico,
un bello ciclo de canciones populares y la 6pera Rusalka (1900) serian sus princi-
pales éxitos en Praga, situdndose junto a Smetana en la maxima representacion
del nacionalismo de su pais hasta la fecha'®.

7 Scarnecchia, Mdusica popular y musica culta.
'8 Ansermet, Ernest, Escritos sobre la musica. Barcelona, 2000.
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LA RUSIA DEL “GRUPO DE LOS CINCO”

Asimismo podemos encontrar las huellas del compromiso politico en la obra
de los compositores rusos del conocido como Grupo de los Cinco: Modest
Mussorgsky, Nicolai Rimsky-Kérsakov, Aleksandr Borodin, Mily-Alexeievitch
Balakirev y César Antonovitch Cui®. Los Cinco fueron profundamente nacio-
nalistas, liberales, partidarios de apoyar las reivindicaciones sociales y basica-
mente ateos?. Ellos tuvieron su contrapartida en el conjunto de autores que,
con una actitud méas occidentalista, se organizaron en torno a la fundacion
del Conservatorio de MoscU, entre los que destacaron Peter Tchaikovsy, Ale-
ksandr Glazunov, Antén Arensky. No obstante, mantendran su antagonismo
poco tiempo y sus posiciones se aproximaron cuando Rimsky-Korsakov fue
nombrado catedratico del Conservatorio moscovita.

Unos y otros pueden relacionarse, en alguna medida, con un grupo social que
va a desempenar un papel fundamental en el largo proceso revolucionario en
Rusia: la intelligentsia, una palabra inventada entonces y que adquirié ya un sig-
nificado mundial. Este conjunto de intelectuales de campos diversos se definié,
ante todo, por su rechazo radical al orden politico constituido. Por encima de
sus diferencias tedricas y de la mayor o menor valentia a la hora de manifestar
su critica, compartian la convicciéon de ser un grupo de hombres encargados
de la elevada mision moral de liberar al pueblo ruso y de ser un instrumento de
transformacion, un motor del cambio.

Los compositores antes senalados buscaron varias veces en la obra de Pushkin,
gran literato ruso comprometido en la lucha por la libertad, fuente de inspira-
cion para 6peras emblematicas en el repertorio eslavo: Skaska o Tzare Saltane
(1900) de Rimsky Korsakov, Eugene Oneghin (1879) y Pikovaia Dama (1890)
de Tchaikovsky, y Boris Godunov (1872) de Mussorgsky. Muy significativa es
Tzarskaia Nevesta (1899), de Rimsky Korsakov, en la que se denuncia, a través
de los avatares de un miembro de la guardia personal del emperador, la arbitra-
riedad del poder zarista; al igual que en Zolotoi Pietujiok (1909), la obra péstuma
del mismo autor, en cuyo argumento se presenta a la figura del zar con gran
solemnidad para ir poniéndolo en ridiculo progresivamente. Con una actitud mu-
cho menos critica, Borodin encuentra en la literatura medieval rusa su principal
fuente de inspiracion, siendo su obra méas destacada Kniaz Igor (1890).

Tras la revolucién bolchevique, los compositores rusos de més talento fueron los
encargados de construir unas nuevas sefas de identidad para la Unién Soviéti-
ca, aquellas que fueran capaces de simbolizar el renacimiento del pueblo sobre

% Gray, Camilla, The Russian Experiment in Art, 1863-1922. New York, 1962.
2 Frolova-Walker, Marina, Russian Music and Nationalism from Glinka to Stalin. Londres,
Yale University Press, 2007.
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las cenizas del zarismo. Los primeros afios fueron de apertura a las vanguardias
de la musica occidental, favorecida por el internacionalismo del periodo. Schén-
berg, Berg y Webern se establecieron como un referente. Pero con la llegada al
poder de Stalin, que puso acento en el caracter colectivo del arte, se desarrolld
un estilo musical oficial, programado para basarse en los temas préximos a la
vida cotidiana, de corte realista pero optimista. Los dos mejores ejemplos de
musica propagandistica y patriética fueron Visarion Jakovlevitch Shebalin, autor
de la cantata Moscd, y, sobre todo, Dimitri Shostakovitch.

Shostakovitch mostré su conviccién acerca de las responsabilidades politicas y
sociales que cada artista adquiria con el Estado. Desde sus comienzos se mos-
tré inclinado a creer que la musica debia tener una funcién ideoldgica, como su
amplia producciéon demuestra. Su talento fue desarrollado en un extenso ciclo
de quince sinfonias (1924-1971) y en varias éperas, como La Nariz (1928), basa-
da en un cuento de Gogol, y Lady Macbeth de Mzensk (1932). Estas dos obras
provocaron la hostilidad de la critica oficialista que traerfa como consecuencia
un periodo de ostracismo del que salié al recibir el Premio Stalin por su Quin-
teto para cuerda y piano (1940) y por su Séptima Sinfonia “Leningrado” (1942),
dedicada a la heroica defensa de la ciudad contra los nazis durante la Segunda
Guerra Mundial. Tras otra problematica etapa con el sistema, se rehabilitdé poli-
ticamente con la composicion del oratorio La cancidon de los bosques, dedicado
a los planes de reforestacion de Stalin, y de la banda sonora de la pelicula La
caida de Berlin.

Tras la muerte de Stalin, el musico pudo desarrollar una linea creativa menos
condicionada por dictados oficiales, aunque su obra seguirfa siendo una de las
mejores muestras culturales que la Unién Soviética podia ofrecer al exterior y, por
tanto, una eficaz sefa de identidad cultural durante el resto de la Guerra Fria?'.

En contraposicion, Sergei Rachmaninov abandondé Rusia tras la revolucion bol-
chevique, trasladandose a los Estados Unidos, donde permaneceria hasta su
muerte. Su musica, mucho mas conservadora que la de Shostakovitch, desa-
rrolla un romanticismo tardio de enorme atractivo para los publicos de las salas
de concierto. El compositor se convirtié en el simbolo de la vieja Rusia zarista
obligada al destierro y como tal fue presentado desde las instancias oficiales
norteamericanas que, sistematicamente, difundieron su nombre y su musica
por el mundo con este fin.

21 Morgan, Robert, La musica del siglo XX. Una historia del estilo musical en la Europa y la
América modernas. Madrid, 1991, pp. 239-270.
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SINGULARIZANDO LA EUROPA NORDICA: SIBELIUS Y GRIEG

El finlandés Jean Sibelius fue un compositor al que con frecuencia se le ha acu-
sado de no ser méas que el cantor de una etnia, debido al compromiso naciona-
lista que sus grandes poemas sinfénicos tuvieron. El Gran Ducado de Finlandia,
casi completamente asimilado por Suecia desde hacia siglos, fue incorporado
al Imperio Ruso en 1809, como resultado de la guerra sueco-rusa. En aquellos
anos nacio alli un sentimiento nacionalista que desarrollé investigaciones fun-
damentales para buscar las raices de la lengua finesa y transcribir los cantos
de tradicion oral. El intento de rusificacion del pais por parte del zar Alejandro
[Il'inauguraria una serie de movimientos politicos que se extenderian hasta la
revolucion de 1917 Sibelius simpatizé con un grupo de artistas e intelectuales
denominado Joven Finlandia, nombre de resonancias italianas?, y, como la ma-
yoria de ellos, elegira como fuente de inspiracion las leyendas populares de del
lugar, particularmente la epopeya Kalevala (Pais de los héroes), recopilada por
Elias Lonnrot en 1835-1849%.

El monumental poema sinfénico Kullervo, op. 7 (1892), utiliza este Kalevala
de forma explicita. Asimismo, sus obras siguientes vuelven la mirada hacia la
misma direccion: Cuatro Leyendas o Suite de Lemminkaien (1895) y Finlandia
(1900). En febrero de 1899 se publicd un manifiesto que haria estallar una re-
vuelta en todo el pais contra las medidas de Nicolas || conducentes a convertir
a Finlandia en una provincia méas del Imperio. El manifiesto, obra del general
Bobrikov, nombrado gobernador del Gran Ducado por el zar, suprimia toda su
autonomia politica y el ruso se convertia en la Unica lengua administrativa. Un
periodo de resistencia pasiva se abrid a partir de entonces: fiestas, especta-
culos y conciertos, en apariencia desprovistos de connotaciones politicas, fa-
vorecieron los sentimientos patridticos. Sibelius no serfa ajeno a todo ello y
contribuird con su obra a exaltar estos sentimientos. Los versos de Rydberg
musicados en Atenarnes son una buena prueba de esto. La obra se estrené
dos meses después de la publicacion del manifiesto y en ella se recogen frases
de gran impacto entre los nacionalistas: “La muerte es un don espléndido para
el que sucumbe con valor en la lucha por su pais para conservar el derecho de
nacer y vivir en su casa’.

22 En 1831, Giuseppe Manzini organizé en Marsella una nueva sociedad politica bautizada
con el nombre de La giovine ltalia (La Joven lItalia). Su principio fundacional se basaba en
la unién de los diversos estados y reinos de la peninsula italiana en una Unica republica
como medio para lograr la libertad y el desarrollo del pueblo italiano. Asimismo, Manzini
contribuyé a la creacion de diversas entidades de caracter nacionalista como la Joven
Alemania o la Joven Polonia.

2 Dernoncourt, Sylvie, Sibelius. Madrid, Espasa-Calpe, 1985, pp. 25-47.



Las Actuales Sefas de Identidad Musicales en Europa: Origenes... / Joaquin Pifeiro / 317

Poco después, Sibelius se expresd con mayor dureza y el pueblo finlandés se
reconoceria a si mismo en una de sus composiciones. En el marco de las re-
uniones patridticas, se presentd el poema sinfénico Escenas Histdricas, luego
difundido internacionalmente simplemente como Finlandia. En él se presentan
seis cuadros que describen el amor del duque Johan por Finlandia en el siglo XVI,
la concesién de libertad religiosa por Gustavo Adolfo de Suecia ante campesinos
finlandeses, la invasion de Pedro el Grande o el despertar de la Patria con Alejan-
dro Il. La marcha contenida en la partitura se convertiria en un segundo himno
nacional -aun hoy en pleno uso- y hara de Sibelius uno de los héroes populares
més destacados, de la misma forma en que Verdi lo habia sido en Italia®*.

El compositor noruego Edvard-Hagerup Grieg fue un estudioso del cancionero po-
pular de su pais vy lo cultivd en la mayor parte de su prolifica obra, contribuyendo a
ensalzar las sefas de identidad de su patria. Su excelente coleccién de canciones
armoniza o recrea estos cantos de modo magistral. Asimismo, su encuentro con
Ibsen tuvo como resultado la creacién de una magnifica musica incidental para el
drama de este poeta, Peer Gynt, en 1874. Hoy como ayer, la obra de este autor
hace facilmente identificable a esta nacién ante las miradas ajenas.

LA REDEFINICION DE LAS SENAS DE IDENTIDAD ESPANOLAS

La muerte de Fernando VI trajo consigo el asentamiento definitivo de los liberales
en el poder, una vez vencidos los Carlistas y consolidada la posicién de Isabel I
en el trono. La progresiva desaparicion del imperio ultramarino obligaria a Espana,
cefida casi a sus fronteras europeas, a buscar una nueva construccion politica vy,
por tanto, a reedificar unas sefas de identidad que estuvieran en consonancia con
la consolidacién general de los estados-nacion en el viejo continente.

Durante la época isabelina, la zarzuela se convertiria en el género musical de
mayor éxito en Espafa hasta, al menos, la década de 1930, y en uno de sus
elementos identitarios nacionales mas ponentes?. Entroncando con la zarzuela
barroca vy la tonadilla escénica, Joaquin Gaztambide, Emilio Arrieta y Francisco
Asenjo Barbieri serian los primeros compositores de una larga vy brillante lista
de musicos que introdujeron en sus partituras las Ultimas novedades creativas
europeas. Este Ultimo autor fue responsable de un ensayo sobre el género, pu-
blicado en 1864, en el que se dieron Utiles pautas tedricas y estéticas?®.

2 Tawastjerna, Eric, Sibelius. Berkeley y Los Angeles, 1976, pp. 10-23.

% Casares, Emilio, La musica espanola en el siglo XIX. Oviedo, 1995; Chase, Gilbert, The
music of Spain. New York, 1959; Lépez de Osaba, Pablo, Historia de la musica espanola.
Madrid, 1998.

% Barbieri, Francisco, La Zarzuela. Madrid, 1864.
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El peculiar liberalismo espanol seria puesto en critica por Barbieri en zarzuelas
como Jugar con Fuego (1851), Los Diamantes de la Corona (1854)%7, o Pan y To-
ros (1864) en las que, escenificando episodios cortesanos de la historia espano-
la del siglo XVIII, se denunciaban los abusos de poder, conspiraciones, excesos
y caprichos de Isabel Il, que llegé incluso a prohibir la representacién de alguna
de estas obras. El pueblo pudo identificar, sin mayores esfuerzos, a la reina
con los personajes y situaciones reflejadas en estas piezas. Sélo Benito Pérez
Galdds se atreveria a tanto en esta época. Esta situacién terminé por generar
que la jurisdiccion de toda clase de espectaculos publicos fuese trasladada a los
Gobiernos Civiles, que establecerian sistemas de censura en cada una de las
provincias que obligaba a representar en privado las obras ante el censor como
requisito previo para la obtencion del permiso de su presentacion en publico?.

Pérez Galdos y Barbieri tuvieron en comun, sin embargo, una extrafna relacion
con la reina de amistad-enemistad que propiciaria sucesivas rehabilitaciones de
las zarzuelas de este Ultimo tras los periodos de prohibicién, cuando Isabel Il se
sentia menos amenazada por la critica y mas seducida por una musica que, en
el fondo, le entusiasmaba.

No obstante, Pan y Toros interrumpiria definitivamente el trato entre Barbieri y
la soberana. En esta partitura, cuyo titulo es ya una critica en si mismo, se desa-
rrolla un argumento centrado en las conspiraciones contra Godoy, simbolo del
opresor, en los prolegbmenos de la Guerra de la Independencia, con el fin de le-
gitimar la idea de que la tirania justifica una revolucién popular. Asimismo, en la
pieza se recogen los amores de Goya y la duquesa de Alba, del pintor “subver
sivo” con la nobleza “liberal” Sin dificultad, el espectador identificé en la farsa
situaciones contemporaneas. Particularmente, el coro “Espana ha de ser libre,
libre Castilla” se convertiria en arenga politica y en la principal causa por la que
Isabel Il prohibié la ejecucién de la obra en el verano de 1867, ya en visperas de
la revolucion “Gloriosa"” que la desplazaria del trono. Barbieri reclamoé ante la so-
berana la importante suma de dinero que estaba perdiendo por la imposibilidad
de representacion y defendié el derecho a salvaguardar “su propiedad” En una
incisiva carta le escribié: “Tan despoético atributo sélo con mengua lo viéramos,
si por acaso estuviéramos en un reinado absoluto. Hoy si vuestra jerarquia fuera
comun y vulgar, no me podriais privar de mi zarzuela ni un dia”?°. La revolucion

27 El estreno de esta zarzuela coincidio con la revolucion popular en los campos de Vicélvaro,
en julio de 1854, que llevé a Isabel Il a constituir una Junta de Salvacién y que terminaria
con el nombramiento del general Espartero como presidente del Consejo de Ministros.

%8 Valverde, Salvador, El mundo de la zarzuela. Madrid, 1979, pp. 92-100.

% |bid., 132.
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de septiembre de 1868 permitié que Pan y Toros* volviese a escena como ele-
mento propagandistico del cambio politico.

La pérdida de las ultimas colonias de ultramar en 1898 provocé que Espana se
viese obligada a redefinirse, ya de modo urgente, como nacién. El nacionalismo
cultural espanol estuvo atento a la exaltacion de las caracteristicas propias de la
peninsula y a identificarlas y separarlas de los vestigios culturales americanos.
Fueron los anos en los que se reinventaron fiestas populares, se volveria la mira-
da a una Espana vista a través del prisma de los viajeros roméanticos, se recrea-
ria en las artes la época precolombina (la de los Reinos Cristianos y Al-Andalus)
y se estudiaria el rico y variado folklore, particularmente el andaluz®'.

Felipe Pedrell, padre tedrico del nacionalismo musical espanol, fue el respon-
sable de difundidos ensayos en los que se recomendaba despojarse de las
influencias italiana y francesa y buscar la inspiraciéon, no sélo en la musica popu-
lar, sino en los grandes autores del Renacimiento y el Barroco espafnol: Victoria,
Mudarra, Morales o Narvaez®. Simultdneamente, y no por casualidad, Ernesto
Lecuona encontrara en el folklore cubano las raices propias de la isla, con el afan
de diferenciarse de Espafa®.

El manifiesto de Pedrell Por nuestra musica (1891) marcé el punto de inflexién:
en él se preconiza el nacimiento de una Moderna Escuela Lirica Nacional que
compitiese a pie de igualdad con la alemana o la italiana®. La vuelta a un “hispa-
nismo profundo” y la modernizacién cultural de Espafia, muy en la linea de los
Regeneracionistas, serian una especie de consigna para sus ilustres seguidores:
Isaac Albéniz, Enrique Granados, Francisco Tarrega, Pablo Sarasate, Tomas Bre-
t6n%®, Ruperto Chapi, Joaquin Turina y, sobre todo, Manuel de Falla®. El género,
pues, a cultivar preferentemente era la 6pera. Todos los grandes compositores del
momento se dedicaron con insistencia a ello y muchas fueron las obras liricas que
subieron a escena, aungque so6lo unas pocas se convirtieron en éxitos duraderos:

30 Para que pueda valorarse mejor el impacto de esta obra entre los contemporaneos al
estreno, puede imaginarse que una adaptacion de este titulo a nuestros dias podria ser
el de Pan y futbol, y que en su desarrollo argumental quedasen en cuestidén personajes e
instituciones actuales, con nombres supuestos pero perfectamente identificables.

31 Gomez, Carlos, Historia de la musica espanola, siglo XIX. Madrid, Alianza, 1983.

32 Salazar, Adolfo, La musica de Espana. Desde el siglo XVI a Manuel de Falla. Madrid, 1953,
pp. 151-161.

% Linares, M?® Teresa et al., La musica entre Cuba y Espana. Madrid, Fundacion Autor,
1998.

% Asensi, Elvira, “En busca de una Opera Nacional...: La musica en la construccion de
identidades en la Espafna contemporanea”. Nicolds, E. y Gonzélez, C. (Eds.), Ayeres en
discusion. Temas clave de Historia Contemporénea hoy. Murcia. 2008.

% Bretén, Tomas, La Opera Nacional. Madrid, 1896.

% Le Bordays, Christiane, La musica espanola. Madrid, 1990, pp. 106-108.
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Maria del Carmen (1898) y Goyescas (1914) de Granados, La Dolores (1895) y Los
amantes de Teruel (1890) de Breton, Pepita Jiménez (1895) de Albéniz, Margarita
la tornera (1909) de Chapi, La Vida Breve (1904) de Falla, y Las Golondrinas (1914)
de Usandizaga®. Toméas Bretdn publicaria en 1896 el contenido de su conferencia
La Opera Nacional, ofrecida en la Real Academia de Bellas Artes de San Fernan-
do, de gran repercusioén entre sus contemporaneos.

La zarzuela, género menos ambicioso, fue la que daria los mayores éxitos po-
pulares a buena parte de estos compositores®. Con frecuencia, en estas obras
se recogian preocupaciones y acontecimientos vividos por el publico asistente
a estos estrenos. Por ejemplo, un asunto de caracter estrictamente musical: la
ridiculizacién de la 6pera italiana o francesa y de su publico, como queda refle-
jado, entre otras obras, en E/ duo de la Africana (1893) de Fernandez Caballero;
la satira politica contraria al régimen monarquico de la Restauracion, como en E/
Rey que Rabié (1891) de Chapf; los cuadros de costumbres por los que pasan
cesantes, analfabetos, o alguaciles abusando de su poder, como queda refleja-
do en muchas de las obras de Chueca (Agua, azucarillos y aguardiente, 1897; El
Chaleco Blanco, 1890; El ano pasado por agua, 1889); los ensanches urbanos
tan frecuentes a finales del siglo XIX en las grandes capitales espanolas (La
Gran Via, 1889, de Chueca); o la situacion de las oligarquias en el &mbito rural
y sus practicas caciquiles (La Tempranica, 1900, de Giménez;, Maruxa, 1914, de
Vives®). Como puede observarse, temas que centraban los ensayos de Joaquin
Costa o0 Matias Picavea en el momento éalgido del Regeneracionismo.

Una zarzuela especialmente significativa fue Gigantes y Cabezudos de Manuel
Fernandez Caballero*®. Estrenada en 1898, recoge las principales preocupacio-
nes de los sectores criticos de la sociedad en aquel ano tan sefalado de la
historia espanola. Su accién se desarrolla en una plaza de abastos en Zaragoza
en la que un grupo de mujeres esperan con ansiedad noticias de sus familiares
que luchan en Cuba. Estan presentes, por ejemplo, los problemas de abasteci-
miento en la poblacién; el generalizado analfabetismo que impide que las mu-
chachas puedan leer las cartas de sus hombres, que, ademas, llegan con varios
meses de retraso; las enfermedades tropicales y los problemas de intendencia
que sufre el Ejército espanol; la extorsién de los gobiernos municipales a las

7 Pefay Gofi, Antonio, Espana, desde la épera a la zarzuela. Madrid, 1967, pp. 15-26.

% Fernandez, Antonio, Cien anos de teatro musical en Espana (1875-1975). Madrid, El Real
Musical, 1975, pp. 8-23.

% Maruxa es técnicamente una épera ya que carece de didlogos hablados, pero su estilo
esta mas cerca del universo de la zarzuela. Algo similar sucede con obra como Marina de
Arrieta o Don Gil de Alcald de Penella.

40 Encabo, Enrique, Musica y nacionalismos en Espana. El arte en la era de la ideologia.
Barcelona, Ediciones Erasmus, 2007, pp. 73-128.
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propietarias de los puestos de alimentacion; la compra de votos y la cuestion
de la reforma agraria. Un recorrido completo por los mas destacados temas de
debate de la sociedad que estaba asistiendo al estreno, que, por descontado,
fue un gran éxito.

En la musica instrumental destacarian los compositores que, no por casualidad,
tuvieron menos éxito en la zarzuela: Albéniz, Granados, Falla y Turina*'. Los dos
primeros dejaron una brillante obra para piano que se mediria a pie de igualdad
con la de los grandes autores europeos para este instrumento: la Suite Iberia
(1906-1909), de Albéniz, y Goyescas (1911) de Granados son los dos principales
monumentos del repertorio pianistico espafnol y una de las clspides del nacio-
nalismo musical, con vigencia aln hoy como sefa de identidad nacional.

Manuel de Falla seria el mas internacional e importante de los compositores de
esta generacion, sintetizando las caracteristicas de la musica de su pais con las
mas novedosas corrientes creativas del viejo continente. Tras una primera eta-
pa de inspiracion andaluza, muy influida por el impresionismo francés (Cuatro
Piezas Espanolas, 1906-1909; E/ Amor Brujo, 1914; Noche en los Jardines de
Espana, 1916; El Sombrero de Tres Picos, 1919), llegaria a su maxima madurez
expresiva y a su etapa mas personal en el periodo en el que volveria su mirada
a la vieja Castilla (E/ Retablo del Maese Pedro, 1919-1923; Concierto para Clave,
1923-1926)*2.

Como resultado de esa busqueda de la esencia de lo espafol propiciada por los
hombres de la generaciéon de 1898, se observa un interés general por la tematica
popular, especialmente la andaluza, ya que seguia considerandose por muchos
como la definitoria de lo espanol®. Eso explicaria que creadores de otras zonas
(Granados, Albéniz) encontrasen en Andalucia la inspiracién de su musica*.

El gobierno espafol, deseoso de compensar de algin modo el desprestigio
internacional de 1898, decidié participar en el “reparto” de Africa ejerciendo
su protectorado en una zona de Marruecos. Las condiciones de inferioridad en
las que Espafa se integrd en la aventura imperialista, la falta de medios y de
inteligencia en la planificaciéon de las acciones a adoptar y la impopularidad de
las campanas militares en el norte de Africa ante la dramética sangria humana,
ponian muy dificil crear una imagen de prestigio y de legitimidad similar a la de

41 El éxito no acompanaria los estrenos de zarzuelas como San Antonio de la Florida de
Albéniz, Los amores de la Inés de Falla o La Copla de Turina.

42 Crichton, Ronald, Manuel de Falla. Catalogo descriptivo de su obra. Madrid, 1990, pp. 83-
99.

4 Martin, Antonio, Historia de la musica andaluza. Sevilla, Biblioteca de la Cultura Andaluza,
1985.

4 Rey, Emilio, Bibliogratfia del folklore musical espafiol. Madrid, Sociedad Espafola de Mu-
sicologia, 1994.
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las auténticamente grandes potencias. No obstante se intentd, y una invasion
de “orientalismo” llend todos los capitulos de las artes en Espafa. El preceden-
te lo debemos buscar en la corriente alhambrista que, en el plano sinfénico fun-
damentalmente, desarrollaron Bretén o Chapi. La evocacion del periodo nazari
se convirtié en el principal hilo argumental de estos musicos. Sin embargo, en
este momento, las evocaciones orientales seran mas frecuentes en el campo
de la zarzuela. Una serie de obras, en las que lo espanol se contrasta con lo
exoético, evocan las raices islamicas de la historia de Espafa, posicién diferente
a la de las principales potencias imperialistas en las que la superioridad sobre
los pueblos colonizados es el principal elemento a desarrollar en el terreno de
lo "exdtico”*®.

La Reina Mora (1903) es un sainete de los hermanos Alvarez Quintero musicado
por José Serrano en el que el sentimiento andaluz se mezcla con reminiscen-
cias moriscas. Del mismo compositor es Moros y Cristianos (1905), pieza en
la que, si bien se ofrece una melodraméatica estampa costumbrista de estas
fiestas levantinas, se desarrollan temas musicales orientalistas. Ademaés, en
su argumento, por primera vez fallaba la tradicional victoria de los “cristianos”
sobre los “moros’ como pronto también sucederia en el Protectorado espafol
en Marruecos. Asimismo, Pablo Luna ahondaria en esta corriente alhambrista
con dos obras estrenadas en 1918: £/ asombro de Damascoy El nino judio. Las
danzas y melodias pseudo-orientales llenan estas partituras de tépicos sobre lo
morisco y lo hispénico?®.

Una aguda critica al orden establecido, de caracter no sélo politico sino social y
religioso, contiene la ingeniosa obra de Vicente Lled La corte del Faraon (1910).
En realidad, esta peculiar “corte egipcia” tenfa mas en comun con la madrilefa;
ademas, la mordacidad con la que se satirizaban los valores tradicionales de la
burguesia provocd que esta obra fuese censurada de diversas ocasiones, parti-
cularmente durante la dictadura franquista.

Joaquin Turina, junto con Joaquin Rodrigo, llevaria el nacionalismo a prolongarse
en fechas muy tardias*, por la proteccién que este tipo de musica tuvo en los
regimenes totalitarios de Primo de Rivera y Franco. Centrando su fuente de
inspiracion en Sevilla y el bajo Guadalquivir, Turina compuso exuberantes obras
sinfénicas (La Procesion del Rocio, 1913; Sinfonia Sevillana, 1920; Danzas Fan-
tasticas, 1920), un amplio y excelente conjunto de obras de cdmara (La Oracion
del Torero, 1925) y numerosas piezas vocales (Poema en forma de canciones,

4% Clayton, Martiny Zon, Bennett, Music and Orientalism in the British Empire, 1780s-1940s.
Durham, 2007.

% Marco, Tomas, Historia de la musica espanola, siglo XX. Madrid, Alianza, 1984.

47 Valls, Manuel, La musica espanola después de Manuel de Falla. Barcelona, 1960.
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1919; Canto a Sevilla, 1925) y pianisticas (Mujeres espanolas, 1916-1932; Rinco-
nes sevillanos, 1911)%.

LA LEGITIMACION DE LOS GRANDES IMPERIOS BRITANICO Y FRANCES

La segunda revolucién industrial y el desarrollo del capitalismo financiero exigie-
ron de las ponencias europeas una expansion territorial a través de la cual obte-
ner materias primas y fuentes de energia a méas bajo costo, mano de obra més
rentable y con menor grado de conflictividad que la europea y una ampliacién
del mercado que diese salida a la creciente produccién. Los principales centros
econdémicos se esforzaron en ocupar de forma sistematica los continentes aun
no depredados por las viejas metropolis -Asia y Africa- para ejercer el control
sobre la mayor extension geografica posible. El resultado fue, como es bien
sabido, la colonizacién de tres quintas partes del planeta, lo que llegé a afectar
a mas de la mitad de la poblacién mundial.

Ademas del interés econdmico, el factor del prestigio, tanto ante la propia opinién
publica como en las relaciones internacionales, es un elemento clave en la inter
pretacion de los fines de la produccion cultural del periodo. En definitiva, estamos
ante una estrategia de propaganda de los logros de cada metrépoli. Pero no sélo
podemos encontrar en ello fines de difusion, sino también legitimadores. La jus-
tificacién del expansionismo europeo encontré su base en el nacionalismo, pero
no en aquel de base revolucionaria desarrollado durante la primera mitad del siglo
XIX, sino un nacionalismo conservador y agresivo, en ocasiones racista, basado
en un sentimiento de superioridad y de desprecio a otros pueblos considerados
inferiores. Desde este punto de vista, las metrépolis tenian la mision “humanita-
ria” de “civilizar" a los pueblos salvajes de sus colonias.

Edward Elgar*® fue uno de los mas destacados “publicistas” de las glorias del
Imperio Britanico. Muy bien relacionado en la Corte, escribié la Oda oficial para
la coronacién de Eduardo VII en 1901, motivo por el cual seria ennoblecido por
el monarca®. La coleccién de marchas Pomp and Circumstance (1904-1907)
fueron valoradas como la méxima expresién de la grandeza briténica; y aun hoy
en dia se siguen identificando con la imagen mas prestigiosa del pais y son uti-
lizadas, por tanto, para fines parecidos para los que fueron creadas. Asimismo,
Frederich Delius y Ralph Vaughan Williams dedicarian sus esfuerzos creativos a
glorificar la capacidad civilizatoria inglesa en el mundo®'.

48 Sénchez, Enrique, Turina y Sevilla. Sevilla, 1982, pp. 43-53.

4 Monk, Raymond, Elgar Studies. Londres, 1990.

% Walker, Ernest, A History of Music in England. Oxford, 1978; Young, P.M., A History of
English Music. Londres, 1967.

5 Cowgill, Rachel y Rishton, Julian (Eds.), Europe, Empire and Spectacle in Nineteenth-
Century British Music. Leeds, 2006.
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Giacomo Meyerbeer®? se habia convertido en el méas exitoso compositor en Fran-
cia desde 1826, el primero de una amplia saga que fraguaria musicalmente lo
que se dio en llamar el “gusto francés' una particular concepciéon melddica que
no debia nada a las corrientes internacionalistas. Las obras de Berlioz, Gounod,
Bizet y Massenet fueron una auténtica alternativa diferenciada de la preponde-
rancia alemana e italiana. En definitiva, la musica que se hacfa en Francia pudo
convertirse en un elemento de prestigio y de singularidad frente a otras poten-
cias. En plena revolucién de 1830, Louis Hector Berlioz estrend su magistral
Symphonie Phantastique y, cuando Luis Felipe de Orleans dio claras muestras
de autoritarismo, compone Benvenuto Cellini (1837), una aguda reflexién sobre
la naturaleza del poder. Durante el Segundo Imperio, se convertiria en uno de
los musicos preferidos por Napoledn Ill, que propiciaria la representacion de
Les Troyens (1863), obra en la que la historia de La Eneida se emplea para bus-
car paralelismos heroicos con el propio emperadorss.

Jacques Offenbach encarné en su musica la frivolidad y brillo suntuoso del Se-
gundo Imperio. Sus operetas La belle Helene (1864), La vie parisienne (1866) y
La Périchole (1868) se situaron entre los clésicos del teatro ligero francés y en
piezas obligadas en las fiestas de la burguesia. El fin del Imperio y la experiencia
de la Comuna de Paris cambiaron el rumbo creativo de Offenbach que, bajo
sospecha de autor superficial y conservador, dedicé sus esfuerzos finales a la
composicién de una ambiciosa épera: Les contes d’Hoffmann (1880)

Charles Gounod, Georges Bizet, Camille Saint-Séens, Leo Delibes y Jules Mas-
senet aportarian con Faust (1859), Carmen (1875), Samsdn et Dalila (1877), Lak-
mé (1883) y Manon (1884), respectivamente, las obras de mayor difusién del
prestigio de la cultura francesa durante la época del Imperialismo. En oposicién
a esta musica de respaldo oficial, surgirian a finales del siglo XIX y principios del
XX una brillante generaciéon de musicos (Lalo, Fauré, Debussy®*, Ravel) identifi-
cados con el Impresionismo, corriente nacida en el arte pictérico. La suma de
este brillante catdlogo de autores son en la actualidad uno de los instrumentos
de singularizacion de Francia en el contexto internacional.

52 |gnatius, Robert, An Introduction to the Dramatic Works of Giacomo Meyerbeer: Operas,
Ballets, Cantatas, Plays. Cambridge, 2008.

5 Hucher, Yves y Morini, Jacqueline, Berlioz. Madrid, Espasa-Calpe, 1985, pp. 93-100.

% Nelly, Barbara y Murphy, Kerry, Berlioz and Debussy: Sources, Contexts and Legacies.
Melbourne, 2007.
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LA BUSQUEDA DE SENAS DE IDENTIDAD EUROPEAS EN EL PROCESO
DE CONSTITUCION DE LA UE

En 1805 Ludwig van Beethoven habia estrenado su Unica épera, Fidelio, como
un canto a la libertad frente a la opresién. Su accién se inspira en un hecho pre-
tendidamente real por el que Leonora, una esposa desesperada, hace todo lo
posible por liberar a su marido Florestan, encarcelado por motivos ideoldgicos,
y condenado a muerte por la conspiracion de un vengativo funcionario®. En el
momento de su primera representacion la intencién del compositor habfa sido
la de legitimar la difusion de las reformas napoleénicas por el viejo continente®.
Mas adelante, cuando las campanas de Bonaparte comienzan a procurarle la
oposicion de toda la Europa conservadora, un Beethoven desengafhado o qui-
z4s oportunista reestrend la obra en su versiéon definitiva en 1814, en la capital
austro-hungara, durante las sesiones del Congreso de Viena, como vehiculo de
denuncia de los supuestos abusos de poder del emperador francés. Entonces
ahadirfa el brillante cuadro final en el que se canta a la liberad vy la fraternidad y
se condena la tirania, en una propuesta ideoldgica similar a la contenida en el
cuarto movimiento de su Novena Sinfonia. Asimismo, la Séptima Sinfonia y la
Batalla de Vitoria del compositor de Bonn serian ofrecidas ante los representan-
tes de los paises concurrentes al Congreso en el concierto conmemorativo del
inicio de las sesiones®”. Posteriormente, la fortuna del compositor como instru-
mento identitario en Europa seria grande, como ahora se comentara.

Las vanguardias musicales de la primera mitad del siglo XX habian ido deman-
dando del oyente una preparacion cada vez mas exigente®®. Esto tuvo como
consecuencia el paulatino alejamiento del favor del publico de las nuevas crea-
ciones, especialmente las atonales, y el acercamiento casi contemplativo a las
grandes composiciones del pasado. Aungue la presencia de nuevas obras en
las salas de concierto o los teatros de dpera sigue siendo hoy en dia constan-
te, la repercusién de las mismas es minima y su permanencia en el repertorio
habitual muy escasa. Nada parecido a lo que ocurria en el siglo XIX. Esto ha
propiciado que los gobiernos de los Estados méas poderosos muestren tan sélo
un cierto apoyo testimonial, y por razones de prestigio, a estas composiciones
no “rentables” ya desde el punto de vista social para la difusién y legitimacién
de determinados valores o proyectos sustentadores del orden establecido.

El eficaz caracter simbdlico que la musica culta de reciente creacién ejercia
pierde fuerza desde el final de la Segunda Guerra Mundial. Como los gustos so-

%  Gauthier, André, Beethoven. Madrid, 1985, pp. 25-35.

% Su inicial admiracion por Napoleodn y los principios revolucionarios que él representaba le
llevaron a dedicarle la Sinfonia n® 3 “Heroica”, aunque el asedio francés a Viena le hizo
luego retirar de la partitura el nombre de Bonaparte.

5 Avifoa, Xosé, Beethoven. Barcelona, 1985, pp. 56-61.

% Morgan, La musica del siglo XX.
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ciales se dirigieron a las obras maestras ya consagradas, éstas han continuado
utilizdndose con fines parecidos a los que propiciaron su nacimiento o han sido
adaptadas a objetivos para los que, en principio, no fueron concebidas. En las
lineas precedentes se han mostrado algunos ejemplos significativos de compo-
sitores y obras del novecientos que en la actualidad siguen mostrandose como
elementos que ayudan singular a determinados paises en el escenario interna-
cional, que, en definitiva, siguen utilizdndose como tarjeta de presentacion en
sus relaciones con otros estados®. Es el caso de musicas que no han modifica-
do aun el uso politico para el que fueron concebidas y que, a falta de nuevas pie-
zas de verdadero impacto social, siguen conservando su eficacia. Pero, decia,
existen casos de readaptacién de obras ya consagradas. Uno muy expresivo es
la transformacién de la Novena Sinfonia de Beethoven (particularmente el antes
mencionado cuarto movimiento) en el himno de la joven Union Europea, necesi-
tada de sefnas de identidad y de argumentos legitimadores que consoliden con
urgencia el recién iniciado camino. Esta universalista obra se convierte en un
vélido ejemplo de la aportacion cultural, no ya de Alemania sino de Europa, ante
el mundo. La validez de esta musica y su capacidad para otorgar legitimidad, ya
habian quedado demostradas con anterioridad al cumplir el papel de simbolo de
la victoria aliada sobre la Alemania nazi (Beethoven triunfando sobre Wagner),
punto de arranque del actual orden establecido®.
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